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Da dissonancia micrométrica:
possibilidades tedrico-analiticas
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Resumo: A dissonancia métrica, conforme definida por Krebs
(1999), compreende situagdes de desalinhamento métrico entre
estratos interpretativos distintos, contudo havendo um estrato de
pulso comum aqueles estratos interpretativos que dissonam. Em
oposicdo estrutural a dissonancia hipermétrica, ja discutida em
bibliografia tedrica recente, a dissonancia micrométrica implica em
inexisténcia ou alteracédo formal do estrato de pulso em contextos
dissonantes. Este artigo apresenta uma proposta conceitual para a
dissonancia micrométrica, acompanhada de exemplos analiticos e
da identificacdo de outros desdobramentos tebricos possiveis.
Conclui-se que o conceito de dissonancia micrométrica € de grande
relevancia para se analisar muitas composicées dos séculos XX e
XXI.
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Title: Micro-Metrical Dissonance: theoretical and analytical
possibilities.

Abstract: Metric dissonance, as defined by Krebs (1999),
comprises situations of metrical non-alignment between distinct
interpretive layers, but there is a pulse layer common to those
interpretive layers that are non-alignment. In structural opposition to
hypermetrical dissonance, already discussed in current theoretical
literature, micro-metrical dissonance implies the absence or formal
alteration of the pulse layer in dissonant contexts. This paper
presents a conceptual proposal for micro-metrical dissonance,
accompanied by analytical examples and the identification of other
possible theoretical developments. It is concluded that the concept
of micro-metrical dissonance is of great relevance to analyze most
of the compositions of the twentieth and twenty-first centuries.

Keywords: Micro-Meter. Micro-Metrical Dissonance. 20th- and
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1. Da dissonancia métrica

Das muitas especificidades tedricas concernentes a estética
romantica do século XIX, a dissonancia métrica figura entre aquelas de
discussao ainda incipiente no meio musicologico. O conceito, que surge em
meio aos escritos criticos de Hector Berlioz (1803-1869) (KREBS, 1999), para
guem, ademais, tratava-se de um elemento de emprego 6bvio na muasica de
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concerto de seu tempo (BERLIOZ, 2015 [1837]), foi revisitado por certo
numero de tedricos mais recentes.

A titulo de revisao, conquanto lacénica, cabe destacar Yeston (1976),
que ainda se utiliza do termo “dissonancia ritmica”, tal qual, afinal, o
compositor romantico francés. Revisando a definicdo de Yeston (1976), Krebs
(1987) propébs inicialmente seu entendimento de dissonéncia métrica, o
mesmo adotado no contexto deste artigo. No mesmo ano, Berry (1987), um
dos primeiros a apontar para as implicacbes métricas das mesmas estruturas
indicadas por Berlioz, Yeston e outros tantos, definiu “dissonancia métrica” a
partir do principio de néo congruidade vertical, um tipo de polimetria em que
“a barra de compasso real € disjunta, ndo ‘perpendicular’ a ‘linha’ da sucessao
temporal” (BERRY, 1987, p. 365, t.n.).

No ambito da dicotomia “ritmo” e “métrica™, quando de estruturas
dissonantes, cumpre observar ainda as reflexdbes de Gauldin (2004), que
propbe um modelo bipartite — “dissonéncia ritmica” e “dissonancia métrica” —
cada qual com aspectos especificos. Finalmente, autor responsavel pelo
trabalho mais extenso ja dedicado ao assunto, tornando-o a referéncia mais
amplamente citada sobre tal, Krebs (1999) define dissonancia métrica como
toda estrutura que, dada sua propriedade de estratificacdo, apresenta algum
grau de desalinhamento entre os tempos/pulsos/beats de dois ou mais
diferentes estratos métricos. Partindo desta definicdo, o objetivo deste
trabalho é apresentar algumas reflexées acerca do conceito de micrométrica
e de possiveis correlagdes com o modelo analitico de Krebs (1999).

A teoria da dissonancia métrica de Krebs (1999) esta voltada,
inicialmente, para a musica de Schumann, estendendo-se mais naturalmente
a todo o repertorio roméantico do século XIX, dado que o prdprio conceito,
ainda que em termos distintos, era de dominio de certo numero de
compositores deste periodo (BERLIOZ, 2015; KREBS, 1999). Todavia, nota-
se que, mais recentemente, a dissonancia métrica tem sido revelada
analiticamente também em repertérios do século passado (e.g., BUTLER,
2006; PIESLAK, 2007; LOVE, 2013; BIAMONTE, 2014; GUMBOSKI, 2017).
Desta feita, ampliar o escopo de aplicagao da teoria da dissonéncia métrica
para os repertérios dos séculos XX e XXI implica em novas categorias
inicialmente nao previstas, dentre as quais estda a da dissonancia
micrométrica.

' Sobre a dicotomia “ritmo” e “métrica” a partir de certas definicdes propostas em modelos
tedricos distintos, sugere-se a leitura de Gumboski e Moreira (2018).




2. Hipermétrica e micrométrica

Krebs (1999) compreende que toda estrutura métrica apresenta, em
suma, trés setores de estratos: micropulsos; estrato de pulso; estratos
interpretativos, do menor para os maiores niveis. Os conflitos resultantes de
uma dissonancia métrica surgem da relacéo entre estratos interpretativos, de
modo que o estrato de pulso seja um estrato em comum — alinhado — a todos
0os demais estratos superiores, inclusive aqueles em dissonancia métrica.
Krebs (1999) aponta para a existéncia de trés principais niveis de existéncia
de dissonancias métricas: baixo, médio e alto. Dissonancias em nivel médio
compreendem aquelas “entre os dois extremos, de micropulsos e
hipermétrica; formadas pela interacao de estratos métricos e antimétricos®”
(KREBS, 1999, p. 254, t.n.). As dissonancias em nivel alto séo, afinal, as
préprias dissonancias hipermétricas. Por fim, dissonancias em nivel baixo séo
“formadas pela interacéo de micropulsos” (KREBS, 1999, p. 254, t.n.), embora
o proprio autor ndo detalhe as especificidades dessa Ultima categoria,
enfocando, como afirmado anteriormente, em dissonancias em nivel médio.

Conguanto néo seja o escopo principal dos estudos do autor, Krebs
(1999, 2005, 2009) segue os pressupostos elencados por Cone (1968) ao
utilizar-se do conceito de hipermétrica para se referir a estruturas em niveis
maiores que a extensao de um compasso, no contexto de cada peca. Nota-
se que, mais recentemente, Krebs (2005; 2009) se refere a conflitos em nivel
de hipermétrica como irregularidades, e nao como dissonancias, embora esta
ultima acepc¢ao seja encontrada originalmente em sua obra (KREBS, 1999, p.
256). Entretanto, para Klorman (2016), London (2012), entre outros, ha pouco
sentido em diferenciar os conceitos de métrica e hipermétrica; este Gltimo nao
seria um elemento autbnomo, mas um setor especifico do primeiro.

O conceito de micrométrica, por outro lado, ndo é apresentado
explicitamente por Krebs, mas trazido enquanto proposta no presente
trabalho, partindo-se da definicdo de micropulsos e de dissondncias em nivel
baixo do préprio autor. Dado que o estrato de pulso compreende o nivel mais
rapido e recorrente [pervasive] de movimentagcdo métrica de um trecho
musical (KREBS, 1999, p. 23), micropulsos englobam toda a movimentacao
dada por ornamentos ou pelo resultado da relagcado entre agrupamentos
complexos e com eventos de curtas duracdes. Por extensdo, micrométrica,
portanto, compreende toda regido de movimentacdo métrica que esteja
abaixo — em nivel menor, mais rapido — que o estrato de pulso. Por vezes,a
depender do repertério, o estrato de pulso € o préprio nivel de tactus
(FERDAHL; JACKENDOFF, 1983), i.e., 0 nivel de referéncia para ouvinte e

2 Estratos que geram o conflito métrico, em um ambiente em que ha dissonancia métrica.
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intérprete, que tende a assumir, assim, a funcao de estrato primario® (KREBS,
1999).

Os excertos abaixo exemplificam a tipologia de niveis métricos de
Krebs (1999), interpretando a rigor as definicdes dadas anteriormente. No Ex.
1 —*“In meines Herzens Grunde”, do Oratério Paixdo segundo Séo Joao, BWV
245, de J. S. Bach, ndo é possivel inferir um estrato de micropulsos, sendo
que o estrato de pulso é exercido pelo nivel de seminimas, igualmente o
estrato primario deste excerto.
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Ex. 1 — Compassos iniciais de In meines Herzens Grunde, de J. S. Bach:
excerto sem movimentacdo em micropulsos.

No Ex. 2 — Sonata No. 33, Hob. XVI:20, de Haydn, o estrato de pulso
assume o valor referencial de colcheia, de modo que o0s ornamentos
presentes no trecho, bem como as passagens em fusa, compdem a
movimentacao em nivel de micropulsos, enquanto o estrato primario tende a
ser percebido pela movimentacdo em nivel de seminimas. Por fim, no Ex. 3 —
“Danse de la fureur, pour les sept trompettes”, de Quartuor pour la fin du
temps, de Messiaen, o estrato de pulso é identificado pela movimentagdo em
nivel de colcheia, dado que, neste contexto, o estrato exercido pela figura de
semicolcheia, que ja opera como micropulso, nao é do tipo recorrente. Neste
caso o estrato primario assume uma estruturagcdo néo isécrona (LONDON,
2012), seja pelo nivel de movimentacao de seminimas (intercalando 10Is* de
. e..), seja pelo nivel de colcheias (IOIs de Je .)).

3“0 estrato métrico mais proeminente em uma obra; [em obras do periodo da Pratica Comum
€] geralmente (mas ndo sempre) o estrato designado pelo niumero superior da formula de
compasso e disposto visualmente pelas barras de compasso” (KREBS, 1999, p. 254-255,
t.n.).

4 InterOnset Interval, algo como “intervalo entre os pontos de ataque”, se refere a distancia
temporal entre o inicio dos eventos que ocorrem em um determinado nivel métrico.
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Ex. 2 — Compassos intermediérios da se¢do A da Sonata No. 33, Hob. XVI:20,
de Haydn: excerto com movimentagéo em micropulsos.
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Ex. 3 — Compassos iniciais de Danse de la fureur, pour les sept trompetes, de
Messiaen: excerto com movimenta¢cdo em micropulsos.

3. Dissonancia micrométrica: proposta conceitual

Fundamentando-se no conceito de micrométrica e seguindo a rigor a
definicdo de dissonéncia métrica proposta por Krebs (1999), define-se
dissonancia micrométrica como: qualquer estrutura que tenha algum grau de
desalinhamento entre os estratos meétricos, cuja relagcdo resultante torne o
proprio estrato de pulso — como estrato mais rapido e recorrente no contexto
musical — um dos estratos em conflito (o estrato de pulso também se torna
interpretativo).

Haja vista que o micromeétrica é, em certo ponto, o extremo oposto do
hipermétrica, cumpre observar os apontamentos de London (2012), que
identifica o limite inferior de 100ms de I0Is na percepcao humana da métrica
musical. Nota-se, doravante, que trechos musicais em dissonéncia
micrométrica tendem a soar, na verdade, como amétricos, uma vez que a
relagdo entre os estratos desalinhados se torna extremamente complexa e de
dificil percepcdo auditiva. Assim como no caso das dissonancias
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hipermétricas, para as quais cabem criticas sob a perspectiva de teorias da
cognicao musical como um constructo nao mais percebido auditivamente
como métrico (LONDON, 2012), as dissonancias micrométricas também
aparentam se esvaziar de sua qualidade basica primaria — serem percebidas
como estruturas métricas. A critica possivel sob o prisma da cogni¢do, no
entanto, ndo invalida ambos os fenébmenos — hipermétrica e micrométrica —
enquanto conceitos teoricos, passiveis de analises com enfoque nos
processos poiéticos.

4. Taxonomia de dissonancias micrométricas

A teoria de Krebs (1999) apresenta um complexo modelo taxonémico
de dissonancias métricas. Das categorias propostas, dois grupos sao
essenciais e alicercam todo o desenvolvimento de sua teoria: dissonéncia por
agrupamento e dissonancia por deslocamento. Ha certo niumero de situacoes
na musica dos séculos XX e XXI que caracterizam, por extenséo,
dissonancias micrométricas por agrupamento e por deslocamento.

Dissonéncias métricas por agrupamento ocorrem quando dois ou
mais estratos métricos apresentam cardinalidades representadas por
nameros que nao sao multiplos (KREBS, 1999). Por padrdo, trata-se de
situacées em que um dado estrato métrico de ordenamento regular de tempos
cumpre a fung¢ao de estrato de pulso e este proprio estrato esté alinhado com
0s demais interpretativos em niveis superiores, como no Ex. 4 — pauta
superior. Dissonancias micrométricas por agrupamento, seguindo-se a
definicdo proposta anteriormente, implicam numa dissolu¢do do estrato de
pulso, transferindo-lhe a funcdo de estrato interpretativo, como no Ex. 4 —
pauta inferior. Visualmente, destaca-se o fato de que, mantendo-se os
principios do modelo de notacdo analitica de Krebs (1999) — em que o 10l do
estrato mais baixo (estrato de pulso, em dissonancias métricas) assume o
valor da unidade de referéncia (1) para os estratos interpretativos —,
dissonancias micrométricas implicam em agrupamentos com cardinalidades
expressas por numeros nao inteiros.

Dissonancias métricas por deslocamento ocorrem quando dois ou
mais estratos métricos apresentam cardinalidades representadas por
nuameros iguais, mas um estrato inicia deslocado em relagdo ao outro
(KREBS, 1999). Tais deslocamentos, ainda, podem ser pontuais e menos
acirrados [loose] ou mais longos e acirrados [tighf]. Por padréao, ha igualmente
um estrato de ordenamento regular de tempos em niveis mais baixos e
alinhado com aqueles interpretativos deslocados entre si, exercendo o estrato
de pulso, como no Ex. 5 — pauta superior. Dissonancias micrométricas por




deslocamento, por sua vez, implicam em deslocamento em relagdo ao proprio
estrato de pulso (i.e., o valor temporal do deslocamento também sera
identificado por um numero decimal em relagéo a unidade 1), como no Ex. 5
— pauta inferior, possibilitando inclusive a sensag¢ao de dois ou mais estratos
de pulso desalinhados e concomitantes, ou, pelo contrario, a falta de
identificacdo de um estrato de pulso, em virtude da relacdo complexa e
ambigua entre eles.
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Ex. 4 — Dissonancia métrica por agrupamento — pauta superior; Dissonancia
micromeétrica por agrupamento — pauta inferior.
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Ex. 5 — Dissonancia métrica por deslocamento — pauta superior; Dissonancia
micromeétrica por deslocamento — pauta inferior.
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5. Exemplos analiticos

Pensemos, assim, nas primeiras se¢ées do movimento “Portico do
Crepusculo” da obra Cartas Celestes (1974) de Almeida Prado, que apresenta
uma série de “quadros” com fragmentos melédicos que devem se repetir
precisamente pelo tempo indicado na partitura. A sobreposicéo entre as linhas
da mao direita e esquerda ao piano gera um desalinhamento — dissonancia —
a partir de agrupamentos de quidlteras de cinco fusas (méo direita) e
agrupamentos de quatro fusas (mao esquerda) (Ex. 6). O resultado € deveras
textural, mas trata-se de uma dissondncia micrométrica por agrupamento.
Outrossim, cabe notar que a composicao ja se inicia em estado de dissonéncia
micrométrica; € um caso em que nao ha como inferir, com facilidade por uma
escuta “pura”, o estrato de pulso.
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Ex. 6 — Inicio de “Portico do Crepusculo”, de Almeida Prado: dissonancia
micrométrica por agrupamento.

Outro exemplo de dissonancia micrométrica por agrupamento pode
ser apreciado em Poeme Symphonique — for 100 metronomes (1962), de
Ligeti. Idealmente escrita para cem metrénomos, mas executada por pelo
menos trinta (CLENDDINNING, 1993), a peca se utiliza do simbolo maximo
da metrificacdo musical ocidental — o metrébnomo — para gerar, afinal, uma
sonoridade essencialmente amétrica e textural. O procedimento, contudo,
esta integralmente alicercado em uma estrutura micrometricamente
dissonante por agrupamento, tornando-se mais clara, perceptivamente, ao
final da peca, quando resta ao ouvinte a energia de alguns poucos
metrdnomos sobrepostos e desalinhados entre si. Todavia, diferentemente de
Cartas Celestes, que se utiliza de uma dissonancia simples — apenas dois
estratos desalinhados (KREBS, 1999), a composic¢ao de Ligeti demonstra uma
exploracao ao extremo do tipo dissonancia composta, i.e., quando ha trés ou
mais estratos desalinhados (KREBS, 1999).

Um caso de dissonancia micrométrica por deslocamento pode ser
identificado em Hallelujah Juntion — for two pianos (1998), de John Adams. O




Ex. 7 apresenta uma reducdo em duas pautas dos estratos exercidos por
ambos os pianos. Note-se que o estrato de pulso € exercido pelo valor de uma
colcheia pontuada e o valor de deslocamento entre um estrato e outro é de
semicolcheia, neste excerto.
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Ex. 7 — Inicio de Hallelujah Juntion, de John Adams: dissonancia micrométrica
por deslocamento.

Ha uma terceira categoria a ser observada, cujo conceito apresenta
certo ineditismo teorico: dissondncia micrométrica aceleragcdo ou retengédo
continua. Esta possibilidade ndo é descrita em publicacbes anteriores, mas
integra as propostas sugeridas neste trabalho. Desse modo, reitera-se que as
dissonancias por agrupamento (métricas ou micrométricas), apresentam
como caracteristica comum o constante realinhamento dos estratos em
desalinhamento (o inicio dos estratos é conjunto e a resolugcéo da dissonéncia
€ previsivel por um processo de minimizagao®). Ja as dissonancias por
deslocamento (métricas ou micrométricas) tém como caracteristica o inicio ja
deslocado de um estrato em relagcao a outro(s), de modo que, sem alteragdes
na estrutura de algum dos estratos, o realinhamento jamais acontece.

Lembremos das tantas composicdes que se utilizam dos processos
de phase shifting descritos por Steve Reich (2004). Os trechos de transicéo
entre cada secdao em Piano Phase (1967), por exemplo, caracterizam
dissondncias micrométricas por aceleragcdo ou retencdo continua. Aqui, o
estrato de pulso é estabelecido logo no inicio da peca e, junto com ele, um
estado de consonéancia primaria (KREBS, 1999); a dissonancia micrométrica,
portanto, € introduzida gradualmente, sem que se desfaca o estrato de pulso
original — esta é uma situacdo em que o estrato de pulso, inicialmente em
contexto de consonéancia, torna-se, também, um dos estratos em conflito
(interpretativo). O Ex. 8 apresenta um excerto analitico do inicio da peca,
progredindo de um estado de consonancia primaria, para uma dissonancia

5 Processo cujo produto € um minimo multiplo comum. Trata-se, aqui, do menor intervalo de
tempo necessario para que estratos ndo mdultiplos (em dissonancia por agrupamento) se
realinhem.
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micromeétrica por aceleragcdo continua, até alcangar uma dissonancia métrica
por deslocamento. Note-se, assim, que pecas como Clapping Music (1972),
que também exploram o processo de phase shifting, operam apenas por

dissonancias métricas, e ndo micrométricas.

Dissonancia
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Ex. 8 — Inicio de Piano Phase, de Steve Reich: dissonancia micrométrica por
aceleracéo continua nas se¢des de transicéo.

Uma dissonancia micrométrica por aceleracao ou retencéo continua,
portanto, se caracteriza pela interacdo entre estratos distintos com
estruturacdo interna similar, mas, contrariamente as dissonancias
micrométricas por deslocamento, o que gera o desalinhamento em nivel de
micrométrica sédo as diferentes aceleracbes ou retencbes continuas na
execucao de cada estrato.

Curiosamente, ha certo numero de casos similares — micrométrica por
aceleracéo ou retencdo continua — na mausica do século XX. Um terceiro
exemplo a ser citado encontra-se na extensa lista de estudos para pianola
compostos por Nancarrow. O Study No. 37 (1965-69) é composto por uma
série de doze cénones, cada qual integrado por doze partes em andamentos
distintos resultantes de aceleragdes e retencdes de tempo. O canone n. 7, por
exemplo, apresenta a exposicao de todos os doze estratos conjuntamente,
mas, como as oscilacbes de andamentos sao diferentes, os estratos
compdem uma estrutura cada vez mais desalinhada micrometricamente em
seu proéprio devir. Cumpre observar que Nancarrow propds, em meio as suas
praticas composicionais, o conceito de “dissonancia temporal’ para definir o
tipo de estruturagdo métrica que ele proprio se utilizou (THOMAS, 2000), mas
pelas definicbes que propomos neste trabalho, o conceito de Nancarrow se
divide em duas situagdes conceituais: dissonancia micro-métrica por
agrupamento (em estruturas similares a do Poéme de Ligeti) e dissonéncia
micro-métrica por aceleragao e retencao continua.




6. Outros desdobramentos: modulacao micrométrica

Por fim, a partir dos apontamentos apresentados sobre possibilidades
analiticas na perspectiva da dissonancia micrométrica, € possivel observar
outros desdobramentos tedricos. A titulo de exemplo, cabe notar que os
processos de modulagdo métrica ou modulacdo de tempo, comumente
associados a sistematizacdo feita por Elliott Carter (SCHIFF, 1998),
caracterizam complexas situacdes de dissonancias indiretas, “resultantes da
justaposicéo ao invés de sobreposi¢cao de estratos de movimento” (KREBS,
1999, p. 254, t.n.), i.e., o conflito ocorre na percepcao auditiva que mantém
mentalmente um estrato ja interrompido no fluxo musical contra outro
desalinhado em relagao ao primeiro.

Desta feita, os principios de modulagdo micrométrica propostos por
Arthur Kampela (1998) poderiam qualificar circunstancias de dissonancias
micrométricas indiretas. Enquanto as modulagdes métricas tratariam de
mudangas relativamente mais bruscas nos andamentos, pela inser¢gao de
novos estratos desalinhados, logo dissonantes, a modulagdo micrométrica
explora mudangas mais graduais e precisas a partir do uso extensivo de
quialteras aninhadas (Cf. BORTZ, 2006), tangendo niveis de micropulsos,
logo gerando dissonancias micrométricas.

Cabe notar, no entanto, que tais principios ndao sao facilmente
perceptiveis; aqui as mudancas de andamento s&o muitas e acontecem em
pequenos intervalos de tempo de modo que nenhum andamento se
estabelece numa espécie de “consonancia primaria” como estado normativo
da obra. Ha um fluxo constante de nuances de andamento que tendem a ser
acompanhadas pela percepcao sem maiores projecoes — a expectativa passa
a ser, afinal, pela mudanga, e ndo pela manutencdo de um dado estrato
métrico. A percepcao do estado dissonante de tais estruturas micrométricas é
maior ou menor dependendo do préprio ouvinte.

7. Consideracoes finais

A partir dos exemplos analiticos apresentados ao longo deste artigo,
€ possivel observar que o conceito de dissonéancia micrométrica pode ser
utilizado para se analisar certo nUmero de composi¢coes dos séculos XX e XXI,
ajudando na compreenséo de alguns processos. A partir de um numero maior
de analises mais aprofundadas, para muito além dos exemplos lacbnicos
apresentados anteriormente, € possivel mapear proximidades estilisticas ou
salientar aquelas ja feitas por determinados aspectos entre compositores e/ou
escolas distintas, tal qual, a titulo de sugestao, foi feito entre Nancarrow e
Ligeti.
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No entanto, é preciso ressaltar que a dissonancia micrométrica nao é
absolutamente exclusiva dos repertérios do século XX. A condicdo basica
posta no conceito apresentado ao inicio deste artigo — o estrato de pulso ser,
também, um dos estratos em conflito — € encontrada em bom numero de
exemplos da musica de concerto do século XIX. Neste sentido, a presente
definicdo de dissonancia micrométrica e a de dissonancia métrica em baixo
nivel posta por Krebs (1999) divergem em alguns resultados analiticos. “Die
Rose, Die Lilie”, do ciclo de cangbes Dichterliebe (1840) de Schumann, por
exemplo, é mencionado por Krebs (1999, p. 161) como um caso de
dissonéancia métrica em baixo nivel, convergindo com a andlise feita a partir
dos pressupostos descritos neste artigo (Ex. 8).

Die Ro - se, die Li - lie, die Tau - be, die Son - ne, die liebt' ich einst al - le inh

Y
ele!

Estrato de pulso = ﬁ
Estratos interpretativos > .P

Ex. 8 — Inicio de “Die Rose, Die Lilie”, de Schumann: dissonancia métrica por
deslocamento em baixo nivel.

Contudo, “Eusebius”, de Carnaval (1835), que para Krebs (1999, p.
143-144) caracteriza igualmente um caso de dissonancia métrica em baixo
nivel, é identificada aqui como uma estrutura micrometricamente dissonante
(Ex. 9), dado que o proprio estrato de pulso como estrato mais rapido e
recorrente de movimentagcao métrica (septinas de colcheias) entra em conflito
com estratos em niveis superiores, notadamente o de seminima, no excerto
em questao.

Casos similares ao de “Eusebius”, que ja demonstram a existéncia de
dissonancias micrométricas, ainda que em relagdes mais simples entre os
estratos, sdo encontrados também em composicdes de Brahms. Todavia, €
em certas correntes estéticas dos séculos XX e XXI que percebemos uma
recorréncia muito maior de estruturas similares, empregadas também de
modo mais intenso e complexo. A partir do desenvolvimento de novos
trabalhos analiticos sera possivel compreender a dimensao da dissonancia
micrométrica como elemento estrutural em repertorios dos séculos XX e XXI.
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Estrato de micropulsos/pulso = ,h / }

Estratos interpretativos >

Ex. 9 — Inicio de “Eusebius”, de Schumann: dissonancia micrométrica por
agrupamento.
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