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Resumo: Este artigo realizar4 uma investigagéo preliminar sobre
alguns processos composicionais utilizados por Hermeto Pascoal
em sua obra “serie de arco” associando a uma imagética da
coreografia em relagdo a mdasica. Nossa investigacdo se
concentrard na analise da primeira secao A (comp.01-19),
equivalente a duracdo aproximada de 90 segundos que seria a
versao utilizada junto com a coreografia da série de arco individual.
Utilizaremos diversas ferramentas analiticas entre elas podemos
destacar: contornos musicais principalmente através do SEGC:
Segmento de Contorno (em inglés CSEG: Contour Segment)
(STRAUSS, 2013); andlise ritmica baseada em operacoes
simétricas (SANTOS, 2018); Identificagcdo e construgcdo dos
poliacordes (PERSICHETTI, 1961) (CAMARA, 2016) e cifragem
universal (CABRAL; GUIGUE; 2017).
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Title: An analysis perspective on the first section of Hermeto
Pascoal’s “série de arco”

Abstract: This paper talks about about some compositional
processes used by Hermeto Pascoal in his work "serie de arco"
associating music with choreography. Our investigation will focus on
the analysis of the first section A (comp.01-19), equivalent to the
approximate duration of 90 seconds that would be the version used
in conjunction with the individual arc series choreography. We will
use several analytical tools, among which we can highlight: musical
contours mainly through the CSEG: Contour Segment (STRAUSS,
2013); rhythmic analysis based on symmetrical operations
(SANTOS, 2018); Identification and construction of polychords
(PERSICHETTI, 1961) and “cifragem universal” (CABRAL;
GUIGUE; 2017).
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Este artigo realizara uma investigacdo preliminar sobre alguns
processos composicionais utilizados por Hermeto Pascoal em sua obra “serie
de arco” associando a uma imagética da coreografia em relacdo a musica.
Esta composicéo pertence as obras de excecdao no catalogo de Hermeto
porque possui caracteristicas peculiares como a auséncia, por exemplo, de
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um género popular escrito ou implicito (baido; choro; balada), uma estrutura
de leadsheet (melodia com cifra) ou uma secéo de improvisacao idiomatica
(solo instrumental sobre uma estrutura harmdnica). Entdo como esta
composicao foi estruturada, como estes elementos sé&o articulados, quais
suas principais caracteristicas, porque série de arco e qual seria uma possivel
relacdo entre a musica e a coreografia. Estas sdo algumas questdes que este
artigo abordara. Para iniciarmos acreditamos ser necessaria uma sucinta
explicacdo sobre a génese da obra.

Hermeto foi convidado por Jovino dos Santos Neto, pianista de seu
grupo, para compor uma mauasica na qual sua irma que era ginasta olimpica
pudesse utilizar em sua coreografia na série de arco de ginastica ritmica. A
ginastica ritmica era chamada de ginastica feminina moderna no inicio do séc.
XX e a partir de 1974 passou a se chamar de ginastica ritmica desportiva, no
entanto, até hoje é um esporte praticado somente por mulheres. A ginastica
ritmica “prioriza os movimentos corporais leves, porém com dinamismo,
harmonia e amplitude, expressando sempre a beleza e a plasticidade da
ginasta...” (SAROA, 2005, p. 29). Os exercicios sdo divididos em cincos séries
com aparelhos: arco, corda, fitas e magas. Cada série de ginastica ritmica
naquela época em 1982 possuia obrigatoriamente um acompanhamento
musical com a duragao entre 60 e 90 segundos e 0 inicio dos movimentos da
coreografia ndo poderia exceder os oito tempos musicais ap6s o inicio da
musica (LEBRE, 1993, p.09). Este acompanhamento era realizado somente
por um piano solo, nesta década de 1980 comecou a ser permitida a execug¢ao
das musicas através de fita k7 permanecendo somente instrumentais até as
Olimpiadas de Sidney em 2000(SAROA, 2005, p.29-30). O arco tem que ser
de plastico com didmetro interno entre 80 e 90 centimetros e deve ser rigido,
sem se dobrar (SAROA, 2005, p.34). Na série de arco o ginasta precisa
demonstrar versatilidade em movimentos de rolamentos, passagens, troca de
maos, rotacdes e pontes, além disto, obrigatoriamente precisa realizar pelo
menos trés saltos (LEBRE,1993, p. 13).

Hermeto provavelmente tomou conhecimento destas peculiaridades
da ginastica ritmica e desta série especifica antes de escrever esta
composicéo para que ela fosse possivel de ser executada de modo a
colaborar com a coreografia. Nao é sabido se ele pesquisou em alguma fonte
OuU se conversou com a ginasta sobre estas caracteristicas. O que se tem
conhecimento € que houve uma observacgao visual de Hermeto da coreografia
realizada juntamente com Jovino em um gindsio no qual os dois
cronometraram a coreografia para a primeira versao da composicao que €
para piano solo (NETO, 1999, p.104; NETO depoimento, 1982). Esta
composicao foi ampliada posteriormente para o grupo e foi gravada no LP




“Hermeto Pascoal e Grupo” de 1982, lancada pela gravadora Som da Gente.
No encarte do disco esta impressa a primeira versao manuscrita inclusive com
a indicacéo de cinco letras consecutivas para identificar as mudancgas de
secdes e consequentemente de movimento coreogréafico. N&ao existe uma
edicdo completa da versédo arranjada para o grupo. Foi coletado por Luiz
Costa-Lima Neto (1999) alguns fragmentos de partes cavadas em poder dos
instrumentistas que indicam a escrita de trés linhas: o piano solo; uma linha
superior tocado pela flauta (eventualmente com o flautim dobrando oitava
acima) e depois 0 sax soprano; e outra linha executada pela bateria. No caso
o contrabaixo elétrico dobra a voz inferior do piano, ja as partes de percussao,
harménio e voz foram provavelmente gravadas com as orientagcées do
Hermeto, porém sem a presenca de uma notagao grafica, 0 mesmo podemos
dizer sobre a indicagcéo de intensidades, dinamicas e algumas articulagdes.

“Série de arco” pode ser considerada uma forma térnaria A-B-A’.
Dentro da seg¢ao A e consequentemente na A’ temos uma divisao realizada
pelo compositor em cinco partes indicadas com letras. Estas divisdes seriam
provavelmente indicios de momentos em que havia alteracées significativas
nos movimentos da coreografia. J& na secdo B o compositor indica a
expressao ponte, ou seja, uma secao que apesar de contrastar com a primeira
tem uma funcéo de conexao entre as duas repeticdes da secdo A. Com isto
esta secao B é bem menor com apenas oito compassos, equivalentes a trinta
e seis segundos na gravacao, em relacado a secao A que possui dezenove
compassos, equivalentes a um minuto e trinta e nove segundos. Ap6s a secéo
A’ existe uma pequena coda que consiste em um comentario sonoro
improvisado livremente, uma influéncia do Free Jazz. Dentro deste género
normalmente este comentario sonoro curto é intitulado de start-stop. Segue
abaixo uma tabela indicando as divisdes e principais caracteriristicas de cada
secao da obra.

A B A Coda
Comp.01-19 Comp.20-27 Comp.28-46 Comp.47
Flauta/Piano Sax/ Tutti Flauta/Tutti Tutti
Melodia na flauta Melodia no Sax quase | Enfase nas relacbes | Free Jazz
dobrada quase como um “solo” contrapontisticas Start-stop
integralmente pela escrito. com dobra do
voz superior do Acompanhamento contrabaixo da méo
piano. com uma sonora mais | esquerda do piano e
Acompanhamento densa, inser¢do da linha de
mais lirico quase sonoridades rugosas | Bateria realizando
sempre arpejando. e polirritmias.

a 01-03 estridentes.Movimento | | a 28-30
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b 04-05 harménico mais b 31-32
c 06-08 | | rapido. c 33-35
d 09-12 d 36-39
e 13-19 | | Ponte e 40-46

Tab. 1- Estrutura formal

Nossa investigacao preliminar se concentrara na analise da primeira
secao A (comp.01-19), equivalente a duragdo aproximada de 90 segundos
gue seria a versao utilizada junto com a coreografia da série de arco individual.
A ponte provavelmente foi escrita caso fosse necessario uma série de arco
coletiva na qual a duracéo é estendida até 140 segundos. A se¢cao A’ ha é um
acréscimo de orquestracdo com incluséo do baixo elétrico e da bateria e a
principio foi realizada somente para que todos do grupo de Hermeto
participassem da musica de forma mais efetiva.

A correspondéncia desejada entre musica e coreografia € um
indicador da relagdo imagem-som em Hermeto, que faz surgir em
"Série de arco", uma escrita que tenta representar a agilidade,
fluidez e contrastes constantes da coreografia olimpica. (NETO,
1999, p.111).

Para compreendermos esta afirmacdo de Neto sobre esta
correspondéncia entre imagem e som buscaremos em nossa analise como
provavelmente estas relagcdes ocorrem em uma Vvisdo mais microscopica.
ApGs apresentarmos estes elementos faremos pequenas sugestdes de quais
poderiam ser 0s movimentos correspondentes na coreografia.

Analisando a subdivisdo a equivalente aos compassos 01-03 ja
observamos uma interessante proposta de transposicéo imagética entre a
coreografia e a musica. No contorno melddico temos a grande ocorréncia de
movimento contrario das vozes formando uma espécie de circulos ou arcos
entre as vozes.

R
N/ /\/ }v{&./\/“\/’ /"\/V ...‘.0.

Fig. 1- Contorno comp.01-03

Ritmicamente temos uma ideia de propor¢cdo quase reflexiva de
acelerar e ralentar, ou seja, alternar a velocidade gradativamente como o giro




do arco na ginastica ritmica. O sentido de continuidade ocorre pela auséncia
de pausas e a oscilagcéo de ritmos subdivisao igualitaria.

Fig. 2- Redugé&o ritmica comp.01-03

Nestes trés primeiros compassos nao existe a aparicdo de blocos ou
acordes executados simultaneamente e sim uma estrutura de duas vozes que
pode ser considerado uma linha principal executado na voz superior e uma
linha de acompanhamento em arpejos na voz superior. Este
acompanhamento é formado quase inteiramente por SEGC1 <1232(1)> que
¢ reflexivo. A flauta sempre dobra a voz superior do piano. Ja na subdivisdo
b, equivalente aos compassos 4 e 5 ja ocorrem blocos de notas executadas
homofdnicamente.

Fig. 3- Contorno comp.04-05

A estrutura do contorno destes compassos tem a seguinte ordem:
movimento direto descendente; movimento contrario; duas vezes movimento
direto ascendente. Com isto entendemos que esta se¢ao funciona como uma
transicdo que tende ao movimento ascendente, ou seja, ao registro agudo. A
densidade € ampliada através do acréscimo da quantidade de notas por bloco
e na intensidade ja que, apesar de nao estar escrito na partitura, na gravacao
ocorre um crescendo.

1 De acordo com Strauss a abreviagdo SEGC= Segmento de Contorno (em inglés CSEG:
Contour Segment), consiste na analise dos contornos musicais classificando numericamente
entre os simbolos < > de acordo com a sua disposicao . “Para compreender o contorno
musical, n&o precisamos saber as notas e intervalos exatos, precisamos somente saber quais
notas sdo as mais agudas e quais as mais graves.” (STRAUSS, 2013, p.107-111).
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Fig. 4- Ritmica comp.04-05

No pardmetro ritmico esta se¢cé@o possui exatamente dois compassos
idénticos de progressao simples de dilatacdo proporcional2, ou seja, dentro
de um mesmo espaco temporal. A flauta agora nesta subdivisdo b faz um
desenho um pouco diferente da voz superior do piano.

. . . Sequencia cromatica
Mixolidio de Si bemol ascendente de tergas menores
Pentatonica diatonica Si bemol com a quarta aumentada |

|[, b [,l?
e e e e :'p'ﬁ‘ﬁ%

Fig. 5 - Flauta comp.04-05

Ressaltando que esta linha de flauta foi escrita posteriormente,
entendemos aqui que existe uma escrita de assemelhada a improvisagao
idiomatica de musica brasileira orientada jazzisticamente. Isto € confirmado
no proximo compasso equivalente ao inicio da subdivisao c.

La mixolidio com a quarta aumentada

| |
‘p oteleitiee o eferae,
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Fig. 6- Flauta comp.06.

Essa “abertura de vozes” como é popularmente referenciada é um
procedimento comum na mausica popular brasileira e quando utilizadas no
modo mixolidio com quarta aumentada ressaltando intervalos de terca é
bastante associado a uma musica do nordeste brasileiro. Porém esta linha da
flauta pouco tem relacdo com a coreografia jA que a mesma foi escrita por

2 Importante salientar que compreendemos como dilatagdo e ndo necessariamente como
aumentacao ou diminuicao pelo fato deste tipo de fendmeno ser passivel de observagéo em
qualquer um dos sentidos (SANTOS, 2018, p. 62-63).




Hermeto com o objetivo de ampliar a composi¢ao para ser executado por seu
grupo instrumental. Mesmo assim € possivel observar uma ideia coreografica
em alguns compassos, por exemplo, o final desta subdivisdo ¢ equivalente ao
compasso 08.

/.v.m” m" .\.>....\...>. /.v\.b..\b..\b

[ ]
Fig. 7- Contorno Flauta comp.08

Neste contorno da linha de flauta existe a presenca de pequenas
ondas continuas que podemos associar com movimentos curtos de rotacao
do arco da coreografia. Na subdivisdo c¢ ritmicamente existe um jogo de
complementariedade ritmica, ou seja, uma voz toca nos espacos vazios da
outra voz.

Fig. 8- Reducgé&o ritmica comp.06-08

Com isto, no contorno desta subdivisdao podemos interpretar como
uma unica linha que faz quatro movimentos ascendentes seguidos de trés
descendentes e um movimento maior direcional ascendente.

I
s 56 o8 P00 330 2R 22D

ANl

Fig. 9- Contorno subdiviséo c: Comp. 06-08

sl

Harmonicamente Hermeto Pascoal normalmente utiliza-se de um
sistema de notacdo chamado de “cifragem universal” que consiste em
“estruturas verticais polifonicamente expandidas constituidas pela fusédo de
dois ou mais acordes diferentes uexecutados simultaneamente” (CABRAL;
GUIGUE; 2017,p.01). Este procedimento é assemelhado ao conceito de
poliacorde que é formado por duas triades sem uma relacao de proximidade
por sobreposicéo de tercas (PERSICHETTI, 1961, p.13). No entanto, Fabio
Adour de Camara relata que muitas vezes no repertorio popular o poliacorde
pode ser utilizado somente como uma simplificacdo gréfica da cifra para
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facilitar o entendimento de triades que possuem muitas notas adicionais
(2014, p. 477). Jovino, que trabalhou muitos anos com Hermeto, levanta a
hip6tese de a utilizac&o de triades sobrepostas possa ter vindo da infancia de
Hermeto especialmente da sanfona de oito baixos ou pé-de-bode que seu pai
tocava (NETO,1999,p.07). Hermeto tocou esta sanfona de oito baixos que era
diatbnica, mas ja aos 11 anos de idade foi presenteado com uma sanfona de
32 baixos (SILVA, 2009, p.08). As sanfonas ou acordeons possuem um
sistema de botdes no qual acionando um Unico botdo é possivel executar
acordes, normalmente triades maiores, menores e diminutos, com isto para
conseguir outros acordes é necessario combina-los. Talvez possamos dizer
gue Hermeto ao longo de sua trajetoria ampliou este sistema de combinagdes
triadicas para gerar a sua linguagem harménica.

Na composicao alvo de nosso estudo Hermeto ndo se utiliza desta
notacdo em forma de cifras, no entanto podemos notar que existe esta ideia
de sobrepor triades ao longo de toda a composicdo. Abaixo segue os trés
primeiros compassos equivalentes a subdivisdo a longo realizada pelo
compositor e depois a subdivisao b, equivalente ao quarto e quinto
compassos.

fent Db6(7M)9
ABSTMO(IT) (sus) G(b9) C(b9) D(b9) Cb7M/Bb Gm7(9)11 «_ , F6 b
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Fig. 10- Comp.01-03. Subdivisdo a
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Fig. 11- Comp.04-05. Subdiviséo b

Uma das principais caracteristicas harménica deste trecho é que na
primeira parte do compasso, equivalente aos dois primeiros tempos, possuem
acordes mais consonantes com priorizagdo de quintas e quartas. Ja na
segunda parte do compasso, equivalente ao terceiro e quarto tempo, temos
acordes mais dissonantes priorizando segundas menores e maiores. Na
ultima colcheia do primeiro compasso talvez exista um “erro” provavelmente




resultado da escrita instantdnea de Hermeto. Este acorde pela coeréncia da
sequencia harménica seria um D6 bemol com a nona menor [Cb (b9)], ou seja,
no lugar da nota si bemol teriamos um ré dobrado bemol. No final do quarto
compasso a nota la bemol que transforma o acorde em diminuto funciona
como antecipacdo do acorde do proximo compasso, esta nota inclusive
encontra-se somente na parte de flauta. Notamos que na subdiviséo b temos
uma sequencia de movimento descendente no compasso 4 e outra
ascendente no compasso 5. Desta forma outra espécie de espelho como se
0 primeiro compasso indicasse que ali existia uma movimento de maior
relaxamento talvez curvando-se ou indo em direcao ao solo do tablado
enquanto o préximo compasso harmonicamente tende a posicdo mais
esticada em pé ou com um salto no ar.

Sobre a distribuicdo das alturas nas primeiras trés subdivisdes,
equivalentes aos oito compassos iniciais da composi¢cao, temos a quantidade
de alturas utilizadas em cada compasso e abaixo as notas que eventualmente
nao foram utilizadas para completar o total cromatico.
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Comp.1 | Comp.2 | Comp.3 | Comp.4 | Comp.5 | Comp.06 | Comp.07 | Comp.08

12 9 10 12 12 11 12 12
C#-E- D-E F#
G#

Tab. 2 — Distribuicao do total cromatico dos compassos 01-08.

Na subdiviséo dtemos uma estrutura 1221 por compasso, ou seja, o0
primeiro compasso do ponto de vista de contorno e material € desenvolvido
no quarto compasso, enquanto os dois compassos centrais sdo exatamente
idénticos. Na estrutura 1 temos na voz inferior temos um movimento mais
dindmico do ponto de vista de contorno enquanto a linha superior € mais
estatica com menos movimento. Na estrutura 2 existe uma inversao tendo um
grande movimento ascendente na voz superior e a voz inferior mais estética.
Essa subdivisao acontece mais repeticOes de acordes, representada pelos
colchetes na figura 12. Na estrutura 1 possivelmente seria um dos saltos da
ginasta ja que o compositor utiliza pela primeira vez a sincopa que provoca
um deslocamento do tempo. A presenca dos clusters em trinados na estrutura
2 0 que gera um sonoridade bastante rugosa que talvez tenha sido
representado com um momento mais complexo ou confuso nos movimentos
da coreografia.
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Fig. 12 — Contorno subdiviséo d.

O compasso 09 possui um Uunico conjunto de alturas (5-31)
provavelmente obtido pela sobreposicdo de dois acordes, um menor e outro
diminuto, por exemplo, D6 menor com dé diminuto. Este conjunto é resultado
da voz superior do piano com a linha de flauta reduzido na figura 13.

5-31

e 9 oS o8 @ -9
- R i 1P| i
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Fig. 13 — Compasso 09 reducéo
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A subdivisdo e € a maior subdivisdo equivalente aos compassos 14
até o0 19 e seria a sec¢éo final da coreografia solo original. A estrutura desta
subdivisdo € mais evidente na camada ritmica que consiste na alternéncia
entre compassos com tercinas de semicolcheias e compassos com a fusa.
Observando a reducédo ritmica inclusive temos no compasso 14 a
sobreposicao destas camadas ritmicas continuas, no entanto as fusas
ocorrem nas linhas de flauta e flautim, ou seja, ndo estariam na vers&o original
para piano solo.

Fig. 14 — Redugcéo ritmica subdivisdo e

Existe nesta subdivisdo outra diferenca entre a versao original e a
versao arranjada para o grupo. O préximo compasso 20 na versao arranjada
seria a ponte enquanto que na versao original ele coloca uma finalizagéo que
seria aproximada a coda. Este compasso nao mesurado seria uma pequena
improvisagao em clusters com a mao aberta percorrendo toda a extensao do
instrumento. Apesar de ndo estar notado fica subtendido que este seria um
gesto em uma intensidade forte que duraria o suficiente para completar o
tempo pré-determinado, ou seja, poderia ser rapido ou lento de acordo com o
tempo que faltasse para completar a coreografia.

Maos Abertas
y/4 (51

3 b

2 4
bd by
Pl T

=

T
T

A7

Fig. 15 — Coda ou compasso sem métrica pré-definida

Harmonicamente, o compositor continua trabalhando com poliacordes
e sequencias harménicas direcionais. Por exemplo, nos compassos 13 e 14
temos ao piano uma sobreposicdo entre uma sequencias de triades maiores
com movimento ascendente sobre um pedal de um acorde de d6 sustenido
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com sétima maior e nona, neste acorde nédo aparece a ter¢ca o que pode ser
interpretado também como um acorde de Sol sustenido maior com a quarta
no baixo.

Triades maiores

Acorde Pedal C#7TM(9)

Fig. 16 — Reducao harménica dos compassos 13 e 14.

Esta subdivisao e possui nos compassos 15 ao 17 um interessante
contorno bastante intenso no qual aparece graficamente uma sugestéo de um
desenho do arco.

Fig. 17 — Contorno comp.15 ao 17

Pode ser observado nesta figura 16 que no inicio entre as duas vozes
temos circulos. Depois ocorrem varios movimentos ascendentes com curvas
e oscilacoes ao final como se fossem fotografias ou um olhar seccionado de
uma parte do arco quando esta girando. Curiosamente Hermeto utiliza neste
compasso 15 a escala hexatdnica ou de tons inteiros que é simétrica.

Podemos concluir que existe uma intengdo clara de associagéo entre
a coreografia e a musica. Hermeto realiza esta associagéo utilizando como
processos compaosicionais principais: recursos de contorno como movimento
contrario e direcionalidade ascendente; utilizacdo do total cromatico
praticamente em todos os compassos O que pode gerar uma certa
instabilidade do ponto de vista de uma polarizagcéao tonal ou modal; processos
ritmicos como dilatagdo e sincopas para indicar a velocidade do movimento
ou a utilizacdo de um salto; quase nenhuma utilizagao de siléncio ou pausas
0 que indica uma fluidez ou continuidade dos movimentos; poliacordes, que
pode simbolizar a unido entre ginasta e seu instrumento (arco); Clusters em
momentos mais densos e complexos da coreografia; Delimitacdo contrastante
das sec¢des para um entendimento imediato da ginasta. Apds esta
investigacao preliminar sobre alguns processos composicionais de Hermeto
Pascoal na primeira secdo da obra “série de arco” esperamos que este artigo




possa contribuir para futuros trabalhos sobre esta e outras obras do
compositor sob esta perspectiva de associagcéo entre imagem-som.
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